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Ao longo de toda a trajetéria intelectual de Haroldo de Campos, o épico e o epifinico
constituiram dois importantes pélos conceituais em torno dos quais ndo poucos esforgos tedricos e
literdrios foram empreendidos pelo autor, tendo em vista uma confirmacio tanto das condi¢des de
realizacdo desses principios na atualidade, como de sua relevancia para a poesia contemporanea.
Nesse contexto, o presente trabalho tem como objetivo compreender como essas nogdes atravessam a
obra de Haroldo, vindo a se constituir num dos mais importantes elementos para o estudo de A
Mdgquina do Mundo Repensada (2000), dltimo livro publicado ainda em vida pelo autor.

Para tanto, propde-se uma leitura atenta de textos tedricos de Haroldo, a fim de compreender
qual a relevancia que o autor atribui a estes conceitos no estudo da poesia contemporanea, procurando
compreender o conjunto de valores que os torna plausiveis numa formulacdo poética. A leitura de
outros livros mais recentes como Xadrez de Estrelas (1979) e Galdxias (1984), bem como de poemas
e textos escritos durante sua militincia no concretismo, serve como elemento de comparacdo e
contraste para apreensdo do modo particular de contraponto com que estas nocdes se formalizam em A
Mdquina do Mundo Repensada.

De um modo geral, o que se pode depreender destas leituras é que o conflito entre épico e
epifanico articula questdes de primeira ordem no imagindrio poético e politico de Haroldo, colocando-
se na base das discussdes em torno da atualizacdo formal da poesia e da relagdo com a tecnologia.
Liga-se, por exemplo, a questdo da legitimidade da permanéncia de modelos cldssicos de compreensdo
da experiéncia no corpo das formas contemporineas de representacio, e chega até mesmo a se insinuar
como critério de distingdo do valor literdrio de uma obra, de sua poeticidade. A trajetéria destes
conceitos cobre um longo arco dentro da carreira literdria de Haroldo, que vai desde suas primeiras
teorizagOes literdrias junto ao concretismo até sua expressdo mais acentuada em A Mdquina do Mundo
Repensada.

Com efeito, a maior parte destas questdes estd presente ja no antincio da crise do verso, no
momento em que se coloca em cena os vinculos da poesia com a discursividade 16gica como um dos
principais fatores de seu desprestigio cultural, isto €, como um anacronismo dentro do novo contexto
do consumo e dos meios de comunicacdo de massa. Situagcdo em que a renovacdo da linguagem
poética, a partir do didlogo com a ciéncia e as novas tecnologias, era vista como a tnica solugdo vidvel
para os impasses vividos pela poesia contemporinea.

J4 neste momento, criava-se a idéia de que a primazia de uma linguagem sintética,
espacializada, baseada em relacdes de proximidade e semelhanca, e supostamente tdo imediata e
precisa como a comunicacdo simbdlica da linguagem matemadtica daria conta de suprimir a distincia
entre obra e publico, promovendo a socializacdo da poesia em larga escala, a0 mesmo tempo em que
os antigos habitos de pensar eram substituidos por uma sensibilidade bem mais em dia com os desafios
da modernidade. A linearidade constitutiva do verso, o seqiienciamento légico e temporal da sintaxe
tradicional, a solenidade herdica das grandes narracdes e dos temas de forte apelo subjetivo e social,
eram vistos como obstdculos anacronicos a clareza e objetividade pretendidas pela nova poesia.
Esfacelada, fragmentéria, concisa, sobretudo relativista, a poesia passa a ser vista em franca oposicao a
referencialidade, a identidade mimética e imanentista da representacao de tipo classico.

Embora ndo meca esforcos para manter a idéia de poesia fora de uma definicdo cerrada,
normativa, para Haroldo (1997, p. 755), a poesia pode ser definida em termos de oposi¢do com outras
formas de manifestacdo da linguagem, pela maneira como trabalha com a comunicagdo de propdsitos
e idéias. Assim, diferente do uso objetivo que, por exemplo, a ciéncia faz da linguagem, pretendendo
conseguir uma aproximag¢do o mais exata possivel daquilo que se pretende nomear, a linguagem
poética se voltaria muito mais fortemente para a sua propria realidade lingiiistica, para a existéncia que
estes objetos adquirem na lingua. Dai se pensar a poesia como simultaneidade (McLuhan), como
projecdo do eixo sintagmdtico no eixo paradigmético (como Jakobson definia a fungdo poética da
linguagem), a fim de se driblar o devir proprio da progressdao discursiva e alcangar uma captagio
instantdnea das relacdes lingiifsticas envolvidas no processo de representacdo. Por sua vez, essa



exposicdo nua e crua da pura relagdo de materiais empregadas em um dado poema, do aspecto
estritamente geométrico destas relagdes deveria ser vista como uma alegoria da prépria condi¢do
contempordnea, com sua visdo de mundo desencantada pelo pragmatismo grosseiro das relagdes de
mercado e pelo despudor analitico do positivismo cientifico. Enfim, como alegoria de um mundo em
que ja ndo haveria mais lugar nem para vdos transcendentais, nem para crencas metafisicas e
idealiza¢des. Nesse novo contexto, ja ndo teria mais lugar a antiga poesia, com suas formas e géneros
criados especificamente para acomodar as formas herdicas do passado, especialmente, a do épico
(Hegel, Marx).

Prejudicada em seu mais intimo fundamento, a concepcdo tradicional de verdade fica abalada.
Pelo menos no que diz respeito a uma idéia de origem, a existéncia de uma fonte pontual de verdade
(Derrida, “La mythologie blanche”. In: CAMPQOS, 1992, p. 151). Para Haroldo (1969, p. 16), isso se
verificaria também na fisica e matemdtica contemporineas, com o surgimento do principio de
indeterminacdo fisica (W. Heisenberg, Principios fisicos da mecdnica dos quanta, 1930), em uma, e
do probabilismo, das geometrias ndo-euclidianas, em outra. J4 no campo da experimentacao literdria,
mais ou menos na mesma época, Mallarmé se defrontava com semelhantes dificuldades ao enfrentar o
problema do acaso, em seu Un Coup de Dés (1897).

Para Haroldo, tais acontecimentos abriram novas perspectivas para a exploracido da dimensdo
escrita da linguagem poética, a0 mesmo tempo em que a crise da representacdo era levada a um novo
extremo. Surgia daf a idéia de constelagdo, como recurso de encapsulamento formal da probalidade,
de fixag@o produtiva do acaso no corpo da representagdo.

E certo que, nos primeiros momentos do concretismo, tanto com Haroldo como com os demais
poetas do grupo, esse conceito ganharia maior aprofundamento dentro daquilo que se referia mais
especificamente ao seu aspecto grafico, visual. Com Haroldo, porém, ocorre que essa idéia ressoaria
ainda em sua apologia da nocao de epifania, como momento de irrup¢do das disponibilidades do acaso
no eixo progressivo e continuo da expressdo discursiva, tal como aconteceria com a prosa de Joyce.
Esse momento, do ponto de vista de sua expressividade, poderia ser descrito ainda em diferentes
termos, conforme outros autores (CAMPOS, 1992, p. 149-50): como maravilhamento, em Benjamin;
como estranhamento, em V. Chiklovski; como descrigcdo em oposi¢do a narratividade épica, espécie
de expressdo da nostalgia metafisica na prosa desencantada do mundo burgués, em G. Lukacs; ou
ainda, como prefere conceituar o préprio autor, como rejei¢do da causalidade unilateral da ldgica
aristotélica, do principio de identidade, em favor da incorporacdo da alteridade, da diferenca.

Em outras palavras, é por meio da no¢do de epifania que Haroldo consegue fazer com que a
expressao visual da idéia de constelagdo, enquanto formalizacdo de um modo particular de mediagdo
do poeta com o mundo, se atualize discursivamente em sua poesia. Teoricamente, a exposi¢do mais
detalhada da importancia deste movimento na obra de Haroldo encontra-se em pelo menos dois
ensaios reunidos em Metalinguagem: e outras metas (1992): “Da razdo antropofagica: didlogo e
diferencga na cultura brasileira” (1980) e “Tdpicos (fragmentarios) para uma historiografia do ¢ o m 0”
(1982). Em sua producdo literdria, Xadrez de Estrelas e Galdxias ocupam os lugares paradigmdticos
da formalizacdo deste conceitos (constelacdo e epifania, respectivamente).

Relevando-se ainda um pouco mais a dimensao politica deste gesto, pode-se dizer que, neste
ponto da trajetdria literdria de Haroldo, o conflito entre o épico e o epifanico ainda se prende ao anseio
de transformacdo do cendrio cultural do pafs, mediante a renovagdo formal da poesia. Cerca de duas
décadas depois, entretanto, com o fechamento politico e a aceleracdo do processo de modernizagdo
promovido pelo regime ditatorial nos anos 1970, aquele antigo espirito de particao politica, proprio
das vanguardas poéticas, perde sua forca. Dilui-se, para o desespero de muitos, no espagco de
convivéncia sem antagonismos da poesia pos-utopica, conforme a conjuntura idealizada por Haroldo
em um polémico ensaio do mesmo periodo (“Poesia e Modernidade. Da morte-da-arte a constelagio: o
poema pds-utdpico”, 1984).

Ai, os efeitos de choque buscados através da exploracdo de contrastes e extremos (Cf.
SISCAR, 2006, p. 172-177), a irreveréncia frente ao conservadorismo da tradicdo literdria que, por
principio, definia a postura intelectual da vanguarda (e mais especificamente a de Haroldo), tendem a
se concentrar ainda mais no trabalho restrito com a linguagem, passando a definir o trabalho poético
quase que exclusivamente como um didlogo com as formas lingliisticas e literdrias ja consagradas pelo
uso. Esse movimento de abandono de uma referéncia antagdnica seria lido por alguns criticos como
um retrocesso em direcdo a heteronomia sem novidade da l6gica formal do mercado, isto €, um



abandono do caracter contestador da poesia em favor do puro fetiche do material (SIMON, 1995, p.
341), condicdo que, ndo por acaso, se refletiria também em todo o panorama da poesia brasileira
posterior a abertura politica e ao ingresso definitivo da poesia no mercado editorial, em meados dos
anos 1980.

Por outro lado, com um pouco mais de atencao, pode-se perceber como aquela légica constelar
outrora defendida por Haroldo vai permeando a prépria argumentacdo do polémico ensaio. O esforco
de conciliacdo, de exposi¢do de uma situacdo abrangente a partir de uma diversidade de matérias
histéricas e conceitos abstraidos de sua situacdo especifica, demonstra o tipo de escolha de Haroldo.
Apesar do esforco em manter o progresso dos acontecimentos descritos, como evolucdo da idéia de
modernidade através dos séculos (Jauss), o texto justapde ainda uma outra compreensdo do conceito
de modernidade, fundada nas trabalhos teéricos de Octavio Paz, bem diferente no tocante ao critério
histérico, o que eleva as idéias de descentramento e constelagdo ao primeiro plano da exposi¢do.

Exatamente as mesmas idéias que ja haviam atingido seu dpice dentro da produgdo criativa de
Haroldo em Galdxias, escrito ao longo de varios anos e finalmente reunido em livro mais ou menos na
mesma época. Prescindindo da pontuacdo, de conexdes ldgicas, e mesmo do uso programado do
espaco grafico da pagina, o texto irradia um diversidade vertiginosa de epifanias, que, inscritas sobre o
pano de fundo da justaposi¢do discursiva, vdo se multiplicando exponencialmente, quanto mais se
prossegue a leitura. A meio caminho da sintaxe tradicional, de conectivos e subordinagdes, a escrita
poética segue, assim, no meio fio de uma frase infinita, entre o non-sense € a completa saturacdo do
sentido (SISCAR, 2006, p. 174-175). O encadeamento de epifanias que se substituem umas as outras
incorpora, além dos seus muitos sentidos, o desejo de desnortear, de perder a razdo de quem I&,
maravilhando-a.

Em A Mdquina do Mundo Repensada, esse mesmo procedimento recebe uma formalizagdo
muito parecida, mas dentro de uma légica ainda mais sinistra: se é verdade que o texto pode ser lido
como uma forma de irrisdo do género épico, de tentativa de levar ao paroxismo a légica discursiva do
verso e das narrativas de origem, isso s acontece por forca de uma subjetividade reminescente que,
irrompendo obsessivamente na superficie da argumentagdo, perde-se em meio a um nimero absurdo
de digressdes e “epifanias”, ndo propriamente dentro de uma cadéncia, como no exemplo anterior, mas
de um conjunto de epifanias que irrompem umas dentro das outras. Como em Galdxias, A mdquina do
Mundo Repensada se postula substancialmente a partir do desvio (“eu (septuagésimo / ano de minha
idade) vou cantando / e no contar tresvairo: explode o ovo”, 88.3-89.2); s6 que, agora, ndo mais a
partir da frase, mas do verso; ndo mais a partir da justaposicao obsessiva dos termos simples, de suas
imagens, mas da inscrigdo de uma grande variedade de discursos heterogéneos (o cientifico, o
filoséfico, o mistico, o autobiografico, e mesmo o literdrio) sobre o pano de fundo da épica cléssica,
referida diretamente por meio de alusdes a Homero, a Dante e Camdes.

Neste sentido, embora o texto formalmente registre uma re-apropriacio ostensiva da ferza-
rima dantesca (decassilabos com rimas em aba bcb cdc...nxn), nem de perto se pode dizer que se trata
de um uso obediente da pontuacdo 16gica, delimitado pelo esquema estréfico cldssico e pela pontuagdo
ritmica da rima. O texto submerge (ou emerge) sob o influxo de matérias distintas, injetadas umas nas
outras, de modo que a narrativa central do poema mal consegue se colocar como tal. Exemplo disso
sdo as indmeras indica¢des em que o poeta anuncia sua resolucdo, sempre malograda, de voltar ao
ponto do qual havia partido (o “meio do caminho”), e entdo finalmente comecar a sua narracdo
(curiosamente, disposi¢do que o poeta sé comeca a apresentar no dltimo capitulo do livro): “com esse
paradoxo encerro a glosa / que entreteci a borda do caminho” (80.1); “sem mais especular sigo”
(95.1); “retorno entdo a estreita via” (103.1); “vou seguindo perplexo a minha senda” (115.3); “paro
aqui: penso em mario” (128.3); “e torno agora ao ponto em que parei” (141.3).

O tempo do poema € o tempo do mito, o tempo hipotético: “quisera como” (1.1). E a partir
dai, tudo se organiza ndo mais ao modo de justaposi¢cdo, como em Galdxias, mas de intercalagdes,
conseguida sobremaneira a partir da pontuacdo grifica que, além de muito reduzida, exclui
terminantemente o uso de pausas de longa duracdo. Sobejam os travessdes, dois pontos e reticéncias,
cada qual interpolando-se ao seu antecedente, permitindo, em alguns casos, diferentes recortes na
compreensdo do texto. Ao fim e ao cabo, o livro organiza uma sintaxe erigida em abismo, em que as
imagens acabam dispostas numa espécie de espelhamento sintitico e conceitual, o que poderia ser
interpretado como um novo ensaio de captacao do olhar, como na época da visualidade concretista.



Mas aqui, como no caso de Galdxias, persiste ainda o desejo de perder a objetividade do olhar
de quem o investiga, mesmo em suas mintcias. A esse gesto se combina ainda a esperanca de que,
pela rutilincia das imagens, pelo recurso incessante as relagdes de similitude e analogia, o elo
discursivo se rompa e a identidade da poesia se perca, dando origem uma espécie de novidade. Nesse
sentido, o argumento do livro parece basear-se na idéia de que s6 a repeticdo das mesmas férmulas,
dos mesmos materiais, variados até a exaustdo de suas possibilidades, seria capaz de produzir
novidade pelas fissuras abertas do proprio desgaste (supondo-se que ndo haja forma que sobreviva a
elasticidade dos préprios materiais, mesmo quando se trata da lingua).

Enfim, ocupando o plano mais abrangente das questdes formais e temdticas levantadas pelo
livro, o conflito entre as nocdes de épico e epifanico parece se colocar como ponto de partida para as
demais questdes trazidas a tona pelo poema, tais como a diluicdo das diferencas de género e a
combinacdo de matérias discursivas heterogéneas, atualizando diferentemente conceitos depurados ao
longo de toda sua obra (constelacdo, indeterminagdo, acaso).
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